Theater als Epiphanie und Voodoo in Uferl

Weltgewaltfresken

Theater, das um sein Leben kdmpft: Dieudonné Niangouna zeigt Shakespeare als maBloses Spiel der Ideen und Beziige.

VON EBERHARD SPRENG

Vielleicht der Traum eines Regisseurs:
Die sinnbildlichen Figuren aus Shakes-
peares Tragddien bevidlkern eine Welt
von heute, wie Wiedergédnger aus einer
anderen Zeit. Hamlet: ein Melancholi-
ker, gefangen in verworrenen Beziehun-
gen zu Mutter und Verlobten. Lear: ein
Bettler in der U-Bahn. Macbeth: auf
der Flucht vor kannibalistischen Hexen.
Mit seinem Stiick ,Trust/Shakespeare/
Alléluia®, das — nach seiner Urauffiih-
rung in Paris — im Oktober am koprodu-
zierenden Mousonturm erstmals im
deutschsprachigen Raum zu sehen ist,
setzt Dieudonné Niangouna seine Reihe
groBer Produktionen fort, in denen mit
unbindiger Fabulierfreude poetische
Weltgewaltfresken entstehen. Chorische
Szenen wechseln mit atemlosen Mono-
logen, die die Daseinsgefangenschaft des
Individuums in ungeheuerlichen Welt-
zustdnden beleuchten. Theater als Epi-
phanie und Voodoo in Uferlosigkeit,
MabBlosigkeit der Ideen und Beziige.

Niangounas erster Auftritt im euro-
pdischen Kulturbetrieb war eine Er-
schiitterung: Da stand der Kongolese in
einer lauen Avignon-Sommernacht in
der Mitte eines Kreises mit glithender

Holzkohle. In seinem Solo ,Attitude
Clando“ gab er einer Figur Text und
Stimme, die in der damaligen Weltlage
nur als Bild ohne Namen vorkam. Mit
jedem Satz wurde aus diesem Niemand
eine Figur mit universeller Bedeutung,
aus der anonymen Figur im globalen
Fliichtlingsstrom, einem illegalen Ein-
wanderer am Rand der gesellschaftli-
chen Wahrnehmung, wurde eine rheto-
rische GroBmacht. Zu erleben war da
Theater als Stiftung des Menschseins
aus der Kraft des Wortes.

Das Theater des Dieudonné Nian-
gouna ist eines der frei fabulierenden
Rede, der groBen, frei

derts nachts von der Cobra-Miliz aufge-
griffen wird, erkennt einer der Milizio-
nire in dem jungen Mann den Schau-
spieler wieder, den er in Brazzaville auf
der Biihne erlebt hatte und setzt durch,
dass man ihn verschone: Theater als
Wunder des Uberlebens. Seitdem nennt
sich Niangouna nicht mehr Schauspie-
ler, sondern Akteur.

Seine Kindheit verbringt der Thea-
termacher in Brazzaville. In der Biblio-
thek seines Vaters liest er Jean Genet
und den 1995 verstorbenen kongole-
sischen Dramatiker Sony Labou Tansi.
Und schleicht sich heimlich zu dessen
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assoziierenden, bis-
weilen dadaistischen
Monologe.  Philoso-
phie, Alltag, Politik,
Globalisierung, alles

Dieudonné Niangouna/
Compagnie Les Bruits
de la Rue

»Menschenfeind* ver-
steht der junge Nian-
gouna als Aufforde-
rung, sich im eigenen
Erleben zu verorten, in

in poetischen Meta- Trust /Shakespeare / der Selbsterfindung,

phern und nicht im lo- Zlaet Selbsterschaffung.
gischen System einer A||E|li|a

ordentlichen  Argu- 25. & 26.10. Seine Universal-
mentation. Vor allem Mousonturm poesie sperrt sich der

aber tritt dieses Auto-

Vereinnahmung durch

rentheater so auf, als

kdmpfe es unentwegt um sein Leben.
Als Niangouna im kongolesischen Biir-
gerkrieg am Ende des letzten Jahrhun-

westliche Globalisie-
rungsdiskurse. Zugleich ist aus Niang-
ounas Arbeit das politische Engagement
nicht wegzudenken. Er griindete in sei-
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ner Heimatstadt das Festival ,Mantsina
sur scéne”, und er wurde im Kongo Per-
sona non grata, nachdem er Prisident
Denis Sassou N'Guesso in einem offe-
nen Brief attackiert hatte.

Im dritten Teil seiner ,Trilogie des
Taumels®, der unter dem Titel ,Nkengué-
gi“ auch am Mousonturm zu sehen war,
welchem Niangouna seit 2014 als asso-
ziierter Kiinstler verbunden ist, zeigten
Videobilder den Autor, Regisseur und
Akteur als einen von allen belachten
Sisyphos, der einen riesigen, stoffbe-
spannten Globus vor sich her rollt. Vom
Homme-Monde und vom Homme-Uni-
vers, vom universalistischen Weltmen-
schen ist im Stiick einmal die Rede, aber
das meint nicht den Menschen der Kant-
schen Aufklirung, sondern den im
Absurden lebenden Menschen, wie ihn
Albert Camus sah. Vehement reagiert
Niangouna auf die Frage nach der Haut-
farbe und erklirt, dass es kein schwar-
zes, kein weiBes Publikum gebe, keine
Geschichten fiir Schwarze, keine Ge-
schichten fiir WeiBe.

Es gibt keine schinere Entgegnung
auf identititspolitische Minderheiten-
diskurse als Dieudonné Niangounas
Welttheater.




